
H Ι∆ΡΥΣΗ ΤΟΥ BAUHAUS - Η ΦΙΛΟΣΟΦΙΑ ΤΟΥ

1.1. Ο όρος Bauhaus, οι χρονολογικές περίοδοι λειτουργίας του

To Bauhaus ιδρύθηκε από τον Walter Gropius το 1919 µε το όνοµα

Das Staatliches Bauhaus Weimar, που σηµαίνει “το σπίτι της οι-

κοδόµησης”. Το όνοµά της προήλθε από αντιστροφή της γερµα-

νικής λέξης Hausbau (οικοδόµηση). Όσο για το όνοµα καθεαυτό,

ο Gropius το 1969 αναθυµήθηκε: «Έφτασα στο όνοµα ενστικτω-

δώς. ∆εν ήθελα να χρησιµοποιήσω τον όρο Bauhütte, που είχε αµι-

γώς µεσαιωνικές συνδηλώσεις. Ήθελα ένα καινούργιο, παράδοξο

όνοµα, κάτι πιο µεγαλεπήβολο. Η γερµανική λέξη bauen έχει πολύ

πλατύ νόηµα: µεταξύ άλλων, χτίζουµε τον χαρακτήρα µας». 

To Bauhaus δηµιουργήθηκε µε την ιδέα του συγκερασµού

καλών και εφαρµοσµένων τεχνών σε ένα αναπόσπαστο όλον, να

λειτουργήσουν ως ενότητα, ενώ στο πρόγραµµα της σχολής συµ-

περιλαµβάνονταν εργαστήρια στα οποία δεν υπήρχε διαχωρισµός

τέχνης και χειροτεχνίας, καλλιτέχνη από τεχνίτη. Η φιλοσοφία της

σχολής ήταν, ότι αυτά είναι τα βασικά συστατικά µιας µεγάλης αρ-

χιτεκτονικής. Το κίνηµα προωθούσε τον φανξιοναλισµό, την απλό-

τητα και την καθαρότητα, υπήρξε πρωτοπόρο στον βιοµηχανικό

σχεδιασµό και έδωσε µεγάλη έµφαση στις γραφικές τέχνες. 

Στο καλλιτεχνικό κίνηµα του Bauhaus ανακαλύπτεις την ανατο-

µία της τέχνης, ενώ σαν φαινόµενο προσφέρεται για έρευνα, αφού

η ιστορία του είναι γεµάτη από τις σπίθες που παράγονταν από τις

µετωπικές συγκρούσεις ιδέας και ύλης, πνεύµατος και καθηµερινής

ύπαρξης. Σήµερα, που οι κοινωνικές ανακατατάξεις προβάλλουν ρα-

γδαίες, µπορούµε να στοχαστούµε πάνω στο πείραµα του Bauhaus

και να το θεωρήσουµε χρήσιµο πρότυπο µιας δηµοκρατικής κοινό-

τητας που µε πείσµα αναζητά µιαν ισορροπία δυνάµεων σ' έναν

κόσµο που επικρατεί η πολιτική της αναλγησίας των ισχυρών.

Αν αναλογιστεί κανείς τις συνθήκες της εποχής εκείνης, το Bauhaus

επιβίωσε αρκετά και κατόρθωσε, ως ένα βαθµό, να πραγµατώσει
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µια δηµοκρατία ιδεών και καλλιτεχνικής δηµιουργίας στη ∆ηµο-

κρατία της Βάίµάρης, στη Γερµανία, όπου το νοµικό οπλοστάσιό

της φθειρόταν καθηµερινά, κάτι που σήµερα, ίσως, εύκολα γίνεται

κατανοητό. Ωστόσο οι καλλιτέχνες πίστευαν πολύ στο εγχείρηµά

τους, στο όνειρό τους, έστηναν τα θεµέλια ενός καλύτερου κόσµου.

Για τον ερευνητή, που συγκινείται από τις ουτοπικές λαχτάρες, το

Bauhaus προσφέρει πάµπολλα παραδείγµατα που απεικονίζουν τις

µεθόδους µε τις οποίες ο άβολος χώρος της πραγµατικότητας µπο-

ρεί ν' απορρίψει κάθε ξένο σώµα, οποιαδήποτε ιδέα έρχεται να τον

βελτιώσει, ή µάλλον να τον αλλοιώσει. 

Το 1919, η Σχολή Καλών Τεχνών και η Σχολή Εφαρµοσµένων

Τεχνών της Βαϊµάρης κάτω από το βλέµµα του Gropious και των

συνεργατών του δηµιούργησαν ένα νέο κύταρο στον χώρο της τέ-

χνης, δηµιούργησαν το πρώτο Bauhaus (Εικόνα 1). Οι καθηγητές

του νέου αυτού ιδρύµατος ήταν καλλιτέχνες, ή αρχιτέκτονες και τε-

χνίτες, όπως ο ο Paul Klee, ο Wassily Kandinsky, ο Johannes Itten,

ο Marcel Breuer και ο Herbert Bayer.

Το Bauhaus συµπύκνωνε, στην εκπαιδευτική εκδοχή, την τε-

χνική πραγµατικότητα του Μοντερνισµού. «O Μοντερνισµός είναι

ένα ευρύ κίνηµα που συµπεριλάµβανε τους πρωτοπόρους του πρώ-

του µισού του 20ού αιώνα. Αν και οι διαφορετικοί αυτοί µοντερνισµοί

ήταν συχνά ασύµβατοι µεταξύ τους (ενίοτε και ανταγωνιστικοί), κοινός
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Εικόνα 1
Dessau 1993.
Το κτίριο της σχολής
Bauhaus,
έργο του Gropius.
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στόχος τους ήταν η απόρριψη του νατουραλισµού και του ακαδηµαϊ-

σµού αφενός, και η υπεράσπιση της ακαδηµαϊκής τέχνης αφετέρου.

Το κοινό νήµα που συνέδεε αυτούς τους «ισµούς» ήταν η αναζήτηση

απαντήσεων στα θεµελιώδη ερωτήµατα για τη φύση της τέχνης και

της ανθρώπινης εµπειρίας».

Σε τρεις περιόδους χωρίζεται η Σχολή του Bauhaus ανάλογα µε την

περιοχή που την φιλοξενούσε. 

• Το 1919-1924 στη Weimar (Βαϊµάρη), το Bauhaus εµπνεύ-

στηκε από τον εξπρεσιονισµό, και χαρακτηρίστηκε η περίοδος αυτή

από την ουτοπική επιθυµία δηµιουργίας µιας πνευµατικής κοινωνίας

καλλιτεχνών και τεχνιτών µε προοπτική τη δηµιουργία ενός διε-

θνούς σχεδιαστικού στυλ που θα ενσωµατωνόταν σε κάθε πτυχή

της κοινωνίας. Το κατεστηµένο της Βαϊµάρης, τα ακροδεξιά στοιχεία,

εναντιώθηκαν πεισµατικά στη λειτουργία της σχολής, αλλά οι

σπουδαστές έστειλαν ένα ξεκάθαρο µήνυµα:  «∆εν αναζητούµε µια

παλιά ή µοντέρνα τέχνη... αλλά θέλουµε να προχωρήσουµε στον

δρόµο της αλήθειας και της καθαρότητας... ∆ιακηρύσσουµε την

πλήρη συµφωνία µας µε το σχέδιο εργασίας του Μπάουχαους και

την πλήρη εµπιστοσύνη µας στον δηµιουργό της έννοιας Μπάουχα-

ους κ. Γκρόπιους και τους συνεργάτες του... Ζητούµε από τον πλη-

θυσµό της Βαϊµάρης... να µας χαρίσει, επί τέλους, την ηρεµία που

απαιτείται για την δουλειά µας: αυτό επιθυµούµε».

• Tο 1925-1930, στη Dessau, αναδείχτηκε η ταυτότητα του

Bauhaus, εκεί η φιλοσοφία και οι στόχοι του πραγµατοποιήθηκαν

στο έπακρο. Επιρροές από τα κινήµατα του De Stijl* και του Κον-

στρουκτιβισµού** ήταν προφανείς, αλλά το Bauhaus δεν αντέγραψε,
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* Ολλανδικό καλλιτεχνικό κίνηµα µε κύριο χαρακτηριστικό το αφαιρετικό ύφος (νεο-
πλαστικισµός). Κυριαρχούν οι µαύρες κάθετες και οριζόντιες γραµµές σε άσπρο φόντο,
ενώ η χρωµατική παλέτα περιορίζεται στα τρία βασικά (µπλε, κόκκινο, κίτρινο). Κύριος
εµπνευστής ο Ολλανδός Piet Mondrian, δέκτης πνευµατιστικών και νεοκαλβινιστικών
επιρροών.

** Η ύστερη περίοδος της Ρώσικης Πρωτοπορίας (1919-1925) που δικρίνεται σε δύο
τάσεις: Η χρονολογικά πρώτη προκύπτει από τις αφαιρετικές συνθέσεις των υλικών
(Tatlin, 1914-1915) και διερευνά τις σχέσεις υφής και υλικών, ενώ η δεύτερη ακολουθεί
τις γεωµετρικές αφαιρέσεις του Σουπρεµατισµού σε σχέση µε τα υλικά. Και οι δύο τά-
σεις έχουν µαρξιστικές καταβολές, ταυτιζόµενες µε τη Ρώσικη Επανάσταση του 1917,
ενώ διακηρύσσουν την προσήλωση των καλλιτεχνών στο πλευρό της Επανάστασης.
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ανέπτυξε δικές του καθαρές, κατανοητές αρχές που θα µπορούσαν

να εφαρµόζονται έξυπνα σε κάθε πρόβληµα του design. Η σχολή

λειτούργησε µέχρι το 1927 υπό την διεύθυνση του W. Gropius τον

οποίο διαδέχτηκε ο Hannes Meyer από το 1928 έως το 1930. 

• Την τελευταία του περίοδο, το 1930-1933, µεταφέρθηκε στο

Βερολίνο υπό τη διεύθυνση του Ludwig Mies van der Rohe, ενός

καταξιωµένου αρχιτέκτονα. Το χαρακτηριστικό του στυλ «less is

more» έγινε µότο στα πλαίσια του design τον 20ό αιώνα. Η σχολή

έκλεισε το 1933 κάτω από τη βαναυσότητα των ναζί. Πέρα από τις

αλλαγές που υπέστη κατά τη διάρκεια της λειτουργίας του Bauhaus,

αν και µικρή, κατόρθωσε να δηµιουργήσει ένα βιώσιµο, σύγχρονο

design που επεκτεινόταν στην αρχιτεκτονική, το βιοµηχανικό σχέδιο

και την οπτική επικοινωνία. Μια νεωτεριστική προσέγγιση στην εκ-

παίδευση του σχεδιασµού αναπτύχθηκε, µε πρακτικές και νέες δι-

δακτικές µεθόδους που είχαν καθοριστική συµβολή στη θεµελίωση

της οπτικής επικοινωνίας. Το Bauhaus, µε όραµα την ενοποίηση

των καλών και εφαρµοσµένων τεχνών, προσπάθησε να φέρει την

τέχνη σε στενή σχέση µε την κοινωνική ζωή, κάτι που θεωρούσε

ως κινητήριο δύναµη για την κοινωνική αλλαγή και την πολιτιστική

ανανέωση.
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1.2. Ένα Επαναστατικό κίνηµα – Επανάσταση στο Design

- Νέα φιλοσοφία

Το Bauhaus πρόβαλε µεγάλη δηµιουργικότητα, επιρροή και και-

νοτοµία, δίνοντας προβάδισµα στα αισθητικά στοιχεία του µοντερ-

νισµού έναντι των αγνών γεωµετρικών µορφών της σύγχρονης

οπτικής επικοινωνίας. Στην προσπάθειά του να υπερβεί τη διάκριση

µεταξύ τέχνης και βιοµηχανίας, το Bauhaus αποµακρύνθηκε από

το αισθητικό χαρακτηριστικό µιας τέτοιας µοντέρνας τέχνης προς

ένα παγκόσµιο σταθερό θεµέλιο. Συγχρόνως η βιοµηχανική φιλο-

σοφική προσέγγιση, ιδιαίτερα εµφανής στο ύστερο Bauhaus, προ-

ωθούσε καλοφτιαγµένα µηχανικά προϊόντα για «µαζική» αγορά. 

Το κίνηµα γεννήθηκε από τον νεαρό αρχιτέκτονα Walter

Gropius, ο οποίος επεδίωκε τη δηµιουργία αντικειµένων του µέλ-

λοντος, ενώ µοχθούσε να χτίσει µία πιο δίκαιη κοινωνία. Τόσο

αυτός όσο και οι συνεργάτες του στόχευαν σε ανώτερες πνευµατι-

κές, καλλιτεχνικές και ηθικές αξίες.

Το 1913, έγραψε στο Ηµερολόγιο του Werkbund: «Η επινόηση

καινούργιων, εκφραστικών µορφών απαιτεί ισχυρή καλλιτεχνική...

προσωπικότητα. Μόνον οι πιο ιδιοφυείς ιδέες είναι άξιες για να τις

πολλαπλασιάσει η βιοµηχανία και για να ωφελήσουν όχι µόνο το

άτοµο αλλά και τον κόσµο στο σύνολό του». Αυτό πίστευε ο

Gropius, παρότι η άποψη αυτή δεν ήταν ικανή να γεφυρώσει τις

πολύ µεγάλες θεωρητικές και πρακτικές αβεβαιότητες που ανέκυ-

πταν.

Ιδέες από τον Κονστρουκτιβισµό, το De Stijl και άλλους µοντερ-

νισµούς απορροφήθηκαν στην ιδεολογία του Bauhaus, καθώς η

δυνατότητα παγκοσµιοποίησης τους επέτρεψε την παραγωγή σύγ-

χρονων θεωρητικών και αισθητικών µοντέλων. Οι εκθέσεις του El

Lissitzky (1890-1941) πάνω στο µοντέρνο σχέδιο, εκδόθηκαν σε
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θέµατα De Stijl (Εικόνα 2), ενώ το περιοδικό του περιείχε κείµενα

του Van Doesburg, Mondrian, Le Corbusier και άλλων, προβάλ-

λοντας συλλεκτικά στάνταρ του σχεδίου, τη χρήση νέων τεχνολο-

γιών και της βιοµηχανικής παραγωγής της µηχανής. 

Η τέχνη είναι αντανάκλαση της εποχής και των κοινωνικοοικο-

νοµικών συνθηκών που τη διαµορφώνουν. To Bauhaus αναπτύχ-

θηκε κάτω από τις ίδιες σχεδόν κοινωνικοπολιτικές συνθήκες και

ανάλογο µε αυτό της Ρώσικης Πρωτοπορίας θεωρητικό υπόβαθρο.

ΤΟ ΚΙΝΗΜΑ BAUHAUS ΚΑΙ ΟΙ ΕΠΙΡΡΟΕΣ ΤΟΥ ΣΤΗ ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΟΠΤΙΚΗ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑ26

Εικόνα 2
Εξώφυλλο β ιβλίου,
Grundbegri f fe d e r
neuen gestaltenden
(Principles of Modern
Design),
Van Doesburg -
Laszlo Moholy - Nagy
(1895–1946), 
α ν τ ι π ρ ο σ ω π ε υ τ ι κ ό
δείγμα επιρροής του De
stijl στον σχεδιασμό,
1925. 
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Αυτό είχε σαν αποτέλεσµα να δηµιουργηθεί ένα παράλληλο σχε-

διαστικό υπόβαθρο πάνω στο οποίο στηρίχτηκε τόσο η Ρώσικη

Πρωτοπορία, όσο και το Bauhaus. Οι συνθέσεις του Kandinsky,

όπως και αυτές του Malevic, είναι αντιπροσωπευτικές της θεωρίας

της σωστής αλληλεπίδρασης των βασικών γεωµετρικών σχηµάτων

µε τα βασικά χρώµατα. Την εποχή που διδάσκει στο Bauhaus, ο

Kandinsky δίνει έµφαση στη γεωµετρικότητα, ενώ η θεωρητική

έρευνα για τα µαθήµατα του Bauhaus, οδήγησε στη συγγραφή του

γνωστού θεωρητικού του έργου «Σηµείο, γραµµή, επίπεδο» (1926).

Η τεχνολογική επανάσταση, τα τεράστια άλµατα της επιστήµης,

η επανάσταση στη Ρωσία, η γέννηση της ∆ηµοκρατίας της Βαϊµάρης

επιδρούν στην τέχνη του 20ού αιώνα. Η Νέα µορφή και αντίληψη

για το περιεχόµενο της τέχνης εµφανίζεται σαν αντανάκλαση της

νέας αντίληψης για τον κόσµο. «Η τέχνη δεν θέλει µόνο να συµβα-

δίζει µε την επιστήµη και την τεχνολογία, θέλει ταυτοχρόνως και να

προσφέρει µια διαφυγή απ’ αυτά τα τέρατα». Η τέχνη του 20ου αιώνα

είναι µια τέχνη αµφισβήτησης, αγωνίας, αναζήτησης νέων επανα-

στατικών µορφών και αισθητικών λύσεων που είναι αντίθετες µε

την πραγµατικότητα και την αναπαραστατική της έκφραση. 

Μετά το 1920, ο Kandinsky εγκαταλείπει κάθε αναπαραστατικό

στοιχείο και προχωρά σε µια περισσότερο αρχιτεκτονική αναζήτηση

των µορφών µε γεωµετρικές συνθέσεις. Κάθε µορφή διατηρεί την

ανεξαρτησία και τον τόνο της χωρίς να υποτάσσεται στην απόλυτη

οµοιογένεια του πίνακα. ∆ιδάσκει τη θεωρία της φόρµας και στη

συνέχεια ζωγραφική στο εργαστήρι τοιχογραφιών του Bauhaus, το

οποίο διακήρυσσε την αρχή ότι «δεν υπάρχει καµία ουσιαστική δια-

φορά ανάµεσα στον καλλιτέχνη και τον τεχνίτη». Η γεωµετρικότητα

του Bauhaus έχει τις ρίζες της στο Σουπρεµατισµό του Malevic και

κάνει πράξη ορισµένες από τις αρχές που περιέχονται στο βιβλίο

του «Για το πνευµατικό στην Τέχνη», συσχετίζοντας τα θερµά χρώ-

µατα, όπως το κίτρινο, µε τα γωνιώδη σχήµατα, ενώ τα ψυχρά,

όπως το γαλάζιο, µε τις καµπύλες γραµµές και επιφάνειες. 

Τα βασικά γεωµετρικά σχήµατα συνδέονται µε ορισµένα

καθαρά χρώµατα µε πολυάριθµες σχέσεις δύναµης και κίνησης.

Έτσι, σηµεία, ευθείες και καµπύλες γραµµές, µοτίβα που θυµίζουν

σκακιέρα ή και κάνναβο, γωνίες, τρίγωνα, ηµικύκλια και κύκλοι,
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ανάγουν το έργο τέχνης στη γεωµετρική του ουσία. Ο κύκλος µε

την κινητικότητά του εκφράζει τη θετική ενέργεια αντιρρέποντας τον

στατικό και αρνητικό χαρακτήρα του τετραγώνου. Ο Kandinsky

έγραφε για τον κύκλο: «Είναι το πιο σεµνό σχήµα που όµως επιβάλ-

λει την παρουσία του. Είναι ακριβές αλλά µεταβαλλόµενο, σταθερό

αλλά και ασταθές, ηχηρό και σιωπηλό ταυτόχρονα, είναι µια ένταση

που περιέχει αµέτρητες εντάσεις. Το πλέον εφήµερο και στερεό επί-

πεδο: ο κύκλος». Τα χρώµατα που αγαπούν το βάθος ενδυναµώ-

νονται στα καµπύλα τµήµατα. Στην επαφή αντίθετων σχηµάτων, του

τριγώνου µε τον κύκλο, εµφανίζεται η µέγιστη ένταση. 

Το Bauhaus γεννήθηκε στη ∆ηµοκρατία της Βαϊµάρης µέσα σε

κλίµα που είχε διαµορφωθεί από τη Γερµανική Επανάσταση του

1918. Το πολιτισµικό κλίµα που επικρατεί την εποχή εκείνη στη

Βαϊµάρη χαρακτηρίζεται από την τάση επιστροφής στις ροµαντικές

αξίες του παρελθόντος (νεοροµαντισµός) και εκδηλώνεται ως αί-

σθηση παρακµής και κρίσης ενάντια στον οπτιµισµό της µοντέρνας

εποχής. Κυριαρχεί η απέχθεια προς τη µοντέρνα εποχή των µηχα-

νών και η έµφαση στον ανθρώπινο παράγοντα, στην προσµονή του

ενδεχόµενου και τη διαίσθηση, ενώ ταυτόχρονα απορρίπτονται η

µηχανοκρατία, η αιτιοκρατία και η λογική, τα στερεότυπα, καθώς ο

ορθολογισµός επωµίζεται τις ευθύνες και θεωρείται ο κύριος πα-

ράγοντας που οδήγησε τη Γερµανία στην ήττα του Α’ Παγκοσµίου

Πολέµου και την παρακµή. 

Κατά τη διάρκεια της δεκαετίας του 1920 και του 1930, οι καλ-

λιτέχνες Paul Klee, Wassily Kandinsky και Josef Albers χρησιµοποί-

ησαν τη θεωρία Gestalt ως έµπνευση στα γραπτά, τα έργα

ζωγραφικής και τις διαλέξεις τους στη γερµανική Σχολή Bauhaus.

Η θεωρία Gestalt απαντά σε ερωτήµατα όπως: Από τι εξαρτάται η

εµπειρία του χώρου, και αν είναι διαφορετική για κάθε άνθρωπο,

ποια είναι τα ψυχολογικά µέσα δράσης στον σχεδιασµό και αν ο

τρόπος που κάθε υποκείµενο χρησιµοποιεί το σύστηµα της όρασης

και της αντίληψης είναι ξεχωριστός.

Τον Ιούνιο του 1914 άνοιξε η πρώτη µεγάλη έκθεση του Γερ-

µανικού Καλλιτεχνικού Συνδέσµου στην Κολωνία, µε σκοπό τη συ-

νοπτική παρουσίαση των εργασιών του Συνδέσµου στα εφτά χρόνια

από την ίδρυσή του. ∆όθηκε έµφαση στα ετερογενή κτίσµατα της
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έκθεσης, από τον νεοκλασικισµό του Berens µέχρι την αυστηρή

απλότητα του Gropius και του Meyer, που επέτρεπαν ήδη να δια-

φανούν οι αντιθέσεις µέσα στον Σύνδεσµο. 

Το 1919, ο Walter Gropius έγραψε το Πρόγραµµα του Bauhaus

στο οποίο κάνει την παρακάτω αναφορά: «Αρχιτέκτονες, ζωγράφοι,

γλυπτές, όλοι µας πρέπει να ξαναγίνουµε τεχνίτες. ∆εν υπάρχει καµιά

τέχνη σαν επάγγελµα. ∆εν υπάρχει καµιά διαφορά ουσίας ανάµεσα

στον καλλιτέχνη και τον τεχνίτη. Ο καλλιτέχνης είναι µια εξύψωση του

τεχνίτη. Η ευλογία του ουρανού αφήνει σε σπάνιες ευτυχισµένες στιγ-

µές, που βρίσκονται πέρα από τη βούλησή του, να ανθίζει η τέχνη

από τη δουλειά των χεριών του, η χειρωνακτική βάση είναι όµως απα-

ραίτητη για κάθε καλλιτέχνη. Εκεί βρίσκεται η πρώτη πηγή του δηµι-

ουργικού πνεύµατος. Γι’ αυτό ας φτιάξουµε µια νέα συντεχνία

τεχνιτών, χωρίς την ταξική αλαζονεία, που θέλει να υψώνει έναν δια-

χωριστικό τοίχο ανάµεσα στους τεχνίτες και τους καλλιτέχνες! Ας θε-

λήσουµε, ας σκεφτούµε, ας δηµιουργήσουµε όλοι µαζί το νέο κτίσµα

του µέλλοντος, που θα τα έχει όλα σε µια µορφή: αρχιτεκτονική, γλυ-

πτική και ζωγραφική, και θα υψωθεί από εκατοµµύρια χέρια τεχνιτών

στον ουρανό σαν κρυστάλλινο σύµβολο µιας νέας µελλοντικής πί-

στης».

Μέληµα της σχολής ήταν να δείξει πως η τέχνη και η µηχανική

δεν έπρεπε να µείνουν ξένες µεταξύ τους όπως κατά τον δέκατο

ένατο αιώνα, αντίθετα, η µια θα µπορούσε να ωφελήσει την άλλη.

Οι σπουδαστές της σχολής έπαιρναν µέρος στη µελέτη κτιρίων και

στοιχείων εσωτερικού εξοπλισµού. Οι καθηγητές τους ενθάρρυναν

να χρησιµοποιούν τη φαντασία τους και να πειραµατίζονται µε

τόλµη, χωρίς ωστόσο να αποµακρύνονται από τον σκοπό που θα

εξυπηρετούσε το κτίριο. Στο  Bauhaus συναντάµε για πρώτη φορά

τον σχεδιασµό και την παραγωγή καρέκλας από ατσάλινους σω-

λήνες, ενώ η ιδέα εφαρµόζεται για την παραγωγή και άλλων πα-

ρόµοιων επίπλων, που σήµερα χρησιµοποιούνται ευρέως. 

Οι θεωρίες του Bauhaus συµπυκνώνονται στον όρο λειτουργι-

κότητα, στην αρχή πως αν κάτι σχεδιαστεί για να εξυπηρετήσει το

σκοπό του, το αισθητικό ακολουθεί από µόνο του. Βοήθησε ώστε

να απαλλαγεί η τέχνη από την περιττή διακοσµητικότητα µε την

οποία οι αντιλήψεις του δέκατου ένατου αιώνα ήταν παγιωµένες.
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